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SAZETAK

U okviru bogate graditeljske bastine Podravine, posebno mjesto pripada
kasnobaroknoj zupnoj crkvi sv. Martina u Donjem Martijancu (1767.-1777.). Podignuta
nakon velike poplave Drave (koja je ostetila srednjovjekovnu Zupnu crkvu), crkva se
odlikuje osebujnom kasnobaroknom sintezom longitudinalnog i centralnog prostora.
S jedne strane takvo prostorno rjesenje nadovezuje se na jednotravejne (Cetverolisne)
crkve koje u sjeverozapadnoj Hrvatskoj podizu Stajerski arhitekti, a posebno Josef
Hoffer, graditelj obliznje kapele sv. Katarine u Malom Bukovcu (1757.-1758.). S druge
strane, kompleksnoséu svojih prostornih obiljezja Zupna crkva sv. Martina ukazuje da je
mogla nastatii po uzoru na longitudinalnu centraliziranu pijaristicku crkvu sv. Terezije
(1765.-1772.) u novoosnovanom vojnom gradu Bjelovaru. Projekt pijaristickog sklopa
nosi potpis G. d' Ustricha, ali svojim se znacajkama crkva sv. Terezije ukljucuje u
kasnobarokno-klasicisticku sakralnu arhitekturu Beca i Donje Austrije, nalazeci najvise
paralela u opusu Matthiasa Gerla. Time je jedna arhitektonska intervencija iz Beca,
izvedena na podrucju Vojne krajine (Varazdinskog generalata), doprinijela obogacenju
kasnobarokne arhitekture Banske Hrvatske. Medutim, uz prostorne podudarnosti s
bjelovarskom crkvom, u martijaneckoj crkvi ostvarene su i vazne inovacije vezane
uz konstrukciju integriranog procelnog zvonika, nosSenog impozantnim unutrasnjim
pilonima. Za istraZivanje isprepletanja razlic¢itih utjecaja, simptomaticno je da
najznacajniju primjenu takve konstrukcije zvonika nalazimo u crkvama Vojne krajine,
podizanih potkraj 18. i tijekom prve polovice 19. stoljeca.

Kljuéne rijeCi: Podravina, Martijanec, Zupna crkva sv. Martina, kasni barok, sinteza
longitudinalnog i centralnog prostora, integrirani procelni zvonik

Keywords: Podravina, Martijanec, parish church of St. Martin, late Baroque, synthesis of
longitudinal and central spaces, integrated frontal bell-tower.

* Tekst je dio referata Barokna arhitektura Podravine izlozenog na znanstvenom skupu Ekohistorija Podravskog
viSegrani€ja od 15. stolje¢a do cca 1918. godine, koji je odrzan u Koprivnici (listopad 2003.) u organizaciji projekta
Triplex confinium: Hrvatska viSegrani¢ja u euromediteranskom kontekstu (voditelj prof. dr. sc. Drago Roksandi¢),
Zavod za hrvatsku povijest Odsjeka za povijest Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu i Povijesnog drustva
Koprivnica.
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Rijeka Drava od osobita je znaCenja za kulturnu povijest regija koje istodobno dijeli i
povezuje. S izvorom u Italiji, te gornjim tokom kroz Austriju i Sloveniju, u svom donjem dijelu
zadobiva znacajnu ulogu drzavne granice izmedu Hrvatske i Madarske. Uz stabilnu longitudinalnu
grani¢nu liniju rijeke, podru¢je uz Dravu bilo je kroz povijest i transverzalno ispresjecano
razlic¢itim politickim formacijama. Medu njima najdramati¢nije je svakako Sirenje Otomanskog
carstva, zaustavljeno u 16. stolje¢u upravo na liniji koja gotovo po sredini presjeca hrvatsko
podrucje uz Dravu — Podravinu — dok su na madarskom teritoriju Turci prodrli uz rijeku znatno
dalje prema zapadu.! Tada zapoceto isprepletanje jurisdikcija Banske Hrvatske i Vojne krajine
takoder se odrazilo na podjeli prostora juzno od Drave, StoviSe vojni je teritorij ovdje, nakon
oslobodenja Sireg panonskog podrucja od Turaka (1699.), prevladao barijeru rijeke, prosirivsi se
u uskom pojasu i sjeverno od nje.?

Strateska vaznost prostora uz donji tok Drave poticala je kroz povijest njegovu pojacanu
izgradnju, a sloZzena geopoliticka konstelacija nije znacila samo razdvajanje, ve¢ naprotiv i
spajanje razli¢itih kulturno-povijesnih ishodista, rezultiravsi stilsko-tipoloski bogatom
urbanistickom i arhitektonskom bastinom. Navedena obiljezja zamjetljiva su od najranijih
povijesnih razdoblja, no ona su postala najjasnije izrazena u doba ranoga novog vijeka — tijekom
renesanse 1 baroka.

Nakon srednjovjekovnog procvata, naime, graditeljske se intervencije ponovno inteziviraju u
16. stoljecu radi suzbijanja turskog nadiranja. Unutar primarnog zadatka utvrdivanja postojecih
gradova i podizanja novih renesansnih utvrda na cijelom medurjec¢ju Save i Drave, prednjaci
urbano sredie Podravine — Koprivnica.® Sa svojih planiranih pet, a izvedena &etiri moderna
bastiona nadmasila je samo srediste Slavonske granice (krajine)* — Varazdin — koji se prvi u
Hrvatskoj utvrduje bastionima, istodobno s Be¢om i Grazom (1544.).> Uz ove zahvate, poticane
nakon formiranja Varazdinskog generalata od vojnih vlasti, odnosno Habsburske drzave, kao
inicijator znacajnih urbanisticko-arhitektonskih pothvata isti¢e se i hrvatsko plemstvo, napose
Zrinski. Svoj posjed u Medimurju osigurali su u 16. i 17. stolje¢u nizom utvrda (Cakovec),
obuhvativsi i lijevu obalu dravske pritoke Mure (Novi Zrin), ali i samu Dravu (Legrad).®

Pojacana graditeljska aktivnost dala je potom prepoznatljivo obiljezje Podravini tijekom
barokne obnove u 17. i narocito 18. stoljeéu, a promijenjene povijesne prilike rezultirale su osim
fortifikacijskim i kvalitetnim stambenim i sakralnim gradevinama, smjeStenima unutar utvrdenih
gradova (Varazdin, Koprivnica, Virovitica), ali i na izvangradskom podru¢ju.” Kao ranije u
renesansi i sada su na teritoriju Podravine glavni naruditelji reprezentativne arhitekture plemstvo
(svjetovno i crkveno) i drzava. Njihov razliCiti status i podrijetlo ostavili su neizbrisiv trag u
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1 Andelko Mijatovi¢. “Hrvati i Osmanlijsko Carstvo.” iz Ilvan Golub (ur.). Hrvatska i Europa. sv. lll. Hrvatska akademija
znanosti i umjetnosti. Zagreb, 2003., str. 101

2 lbid., str. 105.

8 Milan Kruhek. “Tvrdava u Koprivnici — povijesni i tipoloski razvoj.” iz Ivanka Reberski (ur.). Koprivnica - grad i
spomenici. Odjel za povijest umjetnosti Centra za povijesne znanosti Sveucilista u Zagrebu. Zagreb, 1986., str. 25-
31.

4 0 pojmovima “Vojna krajina” i “Vojna granica” vidi u: Drago Roksandi¢. Triplex Confinium ili o granicama i regijama
hrvatske povijesti 1500-1800. Barbat. Zagreb, 2003., str. 25-28.

5 Andrej Zmegad. Bastioni kontinentalne Hrvatske. Golden marketing, Institut za povijest umjetnosti. Zagreb, 2000.,
str. 27- 28.

6 Ibid., str. 33.

7 Andela Horvat. “Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj.” iz Andela Horvat, Radmila MatejCi¢, Kruno Prijatelj. Barok u
Hrvatskoj. Sveucilisna naklada Liber. Zagreb, 1982., str. 42, 46, 64, 101, 105. Marija Mirkovi¢. “Barokna obnova
Ludbreskog kraja. Graditeljstvo.” iz Ludbreg. Skupstina opc¢ine Ludbreg. Ludbreg, 1984., str.162. Dragutin Feletar.
Kulturno-povijesni spomenici opéine Koprivnica. Koprivnica, 1992.
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obiljezjima podravske barokne arhitekture: one vlastelinske orijentirane primarno prema
Stajerskom kulturnom krugu, a one krajiske kao dio drzavnih intervencija Habsbur§ke monarhije.
No posebna vrijednost grani¢nog teritorija uz rijeku, kakva je Podravina, jest upravo u
medusobnom prozimanju razlic¢itih utjecaja, ¢ime je arhitektura tog kraja postala svojevrsnim
fenomenom i u Sirem prostornom kontekstu. Uz mnogobrojne primjere navedenog trenda,
simptomati¢no je da jedan od najreprezentativnijih arhitektonskih spomenika — Zupna crkva sv.
Martina u Donjem Martijancu® — svoju gradnju u drugoj polovici 18. stoljeé¢a izravno duguje
"promjenjivoj ¢udi" rijeke Drave.

Vlastelinski posjed sv. Martina javlja se u izvorima od 13. stoljec¢a,” a ve¢ u prvom spomenu
1259. godine navodi se i crkva sv. Martina,'® potvrdena kao Zupna u prvom popisu Zupa
Zagrebacke biskupije 1334. godine — Item ecclesia sancti Martini.!! Epitet "uz Dravu", prisutan
ve¢ u najranijim dokumentima martijane¢kog vlastelinstva,'?> govori o vecoj blizini Drave
naselju, formiranom uz cestu Varazdin — Ludbreg — Koprivnica, nego §to je to danas. Graditi
blizu rijeke, od koje se nazire staro korito (juznije poloZeno od sada$njega toka Drave),'? znaé&ilo
je u tom nesigurnom razdoblju zastitu ne samo vlastelinskoj utvrdi (Wasserburgu) nego i
srednjovjekovnoj crkvi. Oba zariSta naselja, naime, bila su smjeStena na karakteristicnim
povisenim gradiitima'* prema Dravi (sjeverno od ceste) i danas jasno prepoznatljivima u
konfiguraciji nizinskog terena, a sli¢nu dispoziciju u prostoru nalazimo i u susjednom Krizovljanu
s ocuvanom romanicko-gotickom crkvom sv. Kriza.

Pa ipak i tako promisljeni sustav obrane, poja¢an gradnjom kastela u 15. stoljecu, podlegnuo
je turskom nadiranju. Ubrzo nakon spomena Zupne crkve sv. Martina u drugom popisu Zupa
Zagrebalke biskupije 1501. godine, ' vlastelinstvo s burgom i crkvom opustosili su Turci.'® Do
obnove je doslo tek pocetkom 17. stoljeca, a shodno nesigurnim prilikama, tadasnji je gospodar
martijaneckog vlastelinstva — podban Tomo Mikuli¢ — najprije podigao novi kastel.'” Ve¢ 1659.
godine, medutim, darovnicom kralja Leopolda I. "stari i novi kastel" u Martijancu prelaze u
vlasnistvo Gotala.'® Je li gradnju novih fortifikacija pratila i odgovaraju¢a obnova crkve, ¢iji su
patroni bili martijanecki plemiéi, danas se ne moze vise sa sigurnoscu ustvrditi. No svakako je iz
izvora jasno da je bila rijec o reprezentativnoj gradevini.

8 Katarina Horvat-Levaj. “Sakralna arhitektura.” iz Katarina Horvat-Levaj, lvanka Reberski (ur.) Ludbreg — Ludbreska
Podravina. Institut za povijest umjetnosti. Zagreb, 1997., str. 133, 292-295.

% Josip Adamcek. “Ludbreg i njegova okolica u doba feudalizma.” iz Ludbreg. Skupstina opéine Ludbreg. Ludbreg,
1984., str. 83. Hrvoje Petri¢. “Drustveni i gospodarski razvoj od srednjeg vijeka do Prvoga svjetskog rata.” iz Katarina
Horvat-Levaj, lvanka Reberski (ur.). Ludbreg — Ludbreska Podravina. Institut za povijest umjetnosti. Zagreb, 1997.,
str. 45.

10 Porto terra Potey quae Zuhodol dicitur et descendit ad caput Zolonapotok et venti ad magnam viam Varastini,
ab occidente est terra Crisiensis filii Zenesae, ubi castrum construxit et vadit prope ecclesiam sancti Martini et
transuendo ecclesiam per viam cadit in Chernech potoka per quem circuit ecclesiam sanctae Crucis et terminatur
in Vulchuk. Codex diplomaticus. sv. V., str. 133. Prema tome, uz spomen crkve sv. Martina u dokumentu se navodi i
obliznja crkva sv. Kriza u danasnjem Krizovljanu (sa saCuvanim romanickim elementima).

" Josip Buturac. “Popisi Zupa zagrebacke biskupije 1334. i 1501. g.” iz Starine JAZU 59/1984., str. 74.

12 U listini zagrebackog biskupa Ivana (1288.-1295.) koji poklanja zupanu Nikoli “posjed sv. Martina uz Dravu”. Marija
Winter. “Iz starije pro$losti Martijanca.” iz Podravski zbornik 77/ 1977., str. 234.

13 Ibid.

14 Zeljko Tomigié. “Arheolo$ki nalazi.” iz Katarina Horvat-Levaj, lvanka Reberski (ur.) Ludbreg — Ludbreska Podravina.
Institut za povijest umjetnosti. Zagreb, 1997., str. 291.

15 Josip Buturac. “Popis zupa ...” (bilj. 11), str. 74.

16 Josip Adamcek. “Ludbreg i njegova okolica ...” (bilj. 9), str. 86.

7 |bid., str. 92.

'8 |pid., str. 93.
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Prva kanonska vizitacija iz 1650. godine svjedoci o crkvi gradenoj od "kvadratnog kamena"
(o¢ito klesanaca) te, §to je izuzetak za izvangradske Zzupne crkve tog doba, cijeloj nadsvodenoj'”
(nasuprot praksi natkrivanja broda drvenim tabulatom). Na visi nivo kvalitete crkve takoder
ukazuje podatak o zidanom pjevalistu (umjesto uobicajenih drvenih), a isti izvor navodi i
nadsvodenu sakristiju te pro¢elni toranj na Getiri stupa ispred glavnog ulaza.?’

Tako uredena crkva nastavila je svoju gradevnu povijest i za dolaska novih vlastelinskih
patrona — grofova Pataci¢a iz Zajezde?' —uvedenih u martijanecki posjed 1746. godine.? Stovise,
s obzirom na istaknuta arhitektonska obiljezja, sigurno bi glavnina njezinih srednjovjekovnih
elemenata ostala sacuvana do nasih dana, da nije bilo Drave. Izgubivsi svoju ulogu prirodne
zastite, neregulirana rijeka koja je u proljece, zbog topljenja snijega u Alpama, i u svojim donjim
tokovima ponekad plavila okolna podrucja, pocela je ugrozavati crkvu sv. Martina. Katastrofalna
poplava sredinom 18. stoljeca, kako to doznajemo iz Zupne spomenice,?® bila je presudna da se
1767. godine zapoéne s gradnjom nove, takoder kamene, crkve na sigurnijoj lokaciji.?* U skladu
s baroknim poimanjem prostora, te po uzoru na barokni Pataci¢ev dvorac u Martijancu, izabrana
je markantna poviSena pozicija juzno od ceste. lako to viSe u baroku nije bilo pravilo, crkva je
orijentirana sveti§tem prema istoku, ¢ime je njezino reprezentativno zapano procelje postalo
izloZeno udaljenim vizurama iz glavnog prilaznog smjera od strane Varazdina.

Sretnim spletom okolnosti, uz uobicajene narucitelje sakralne arhitekture na vlastelinskim
posjedima — feudalne patrone, u ovom slucaju velikog zZupana virovitickog Ljudevita Patacica i
njegova sina Ivana, krizevackog velikog Zupana® te Zupnika Matiju Vagjona — za gradnju nove
crkve sv. Martina posebno se zalozio i jedan visoki crkveni dostojanstvenik — zagrebacki kanonik
i naslovni beogradski biskup Antun Zlatari¢ — koji je svoju prestiznu karijeru zapoc¢eo kao zupnik
u Martijancu.?® Je i ba§ on izabrao projektanta ili je to uéinio netko od Pata¢i¢a, ostaje zasada
otvoreno. No u svakom slucaju ostvareno je velebno zdanje koje je od samog pocetka kod
vizitatora izazivalo divljenje. Tako je godinu dana nakon pocetka gradnje (1768.) do polovice
podignuta crkva u vizitaciji pohvaljena zbog "elegantnih oblika i proporcija",?’ da bi nakon
dovrsenja svodova 1771. godine?® i zvonik bio 1778. godine okarakteriziran kao elegantissimus,
a oratorij zapaZen kao "zgodno i elegantno postavljen iznad sakristije".?’ Jo§ u tijeku radova
1775. godine Zupnu je crkvu posvetio biskup Zlatari¢,*? a potpuno dovrsenu i oslikanu gradevinu
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19 Nadbiskupski arhiv Zagreb (dalje: NAZ). Kanonske vizitacije (dalje: Kan. viz.), protokol (dalje: prot.) 89/1., str. 62.

20 |bid. Jednaki opis crkve donosi i vizitacija iz 1680. godine (uz spomen drvenog trijema ispred bo¢nog ulaza). Prot.
90/II., str. 14. U vizitacijama 1700. i 1714. godine istiCe se patronat plemenite obitelji Gotal. Prot. 91/IIl., str. 22. Prot.
92/IV., str. 241.

21 Josip Matasovi¢. “Prilog genealogiji Patadi¢a.” iz Narodna starina 24/1930., str. 426. Hrvatski drzavni arhiv (dalje:
HDA), Spisi obitelji Pataci¢, kut. I.-IV.

2 Martijanecki posjed pripadao je barunima Gotalima do smrti Gabrijela Gotala 1740. godine. Potom je Martijanec
zauzeo kraljevski fisk, ali je ve¢ 1746. dodijeljen grofu Ilvanu Patacicu. Hrvoje Petri¢. “Drustveni i gospodarski razvoj
... (bilj. 9), str. 50.

28 Spomenica zupe sv. Martina. Zupni dvor u Donjem Martijancu.

24 Godine 1768. vizitator navodi da se (buduéi da je stara crkva porusena) gradi nova “na terenu kurije”, tj. Zupnog
dvora, koji se i danas nalazi u blizini kasnobarokne crkve. NAZ. Kan. viz., prot. 99/XI., str. 75.

% |bid. Spomenica Zupe sv. Martina. Josip Matasovic. “Prilog genealogiji ...” (bilj. 21), str- 426.

2 NAZ. Kan. viz., prot. 99/XI, str. 18; prot. 103/XV b, str. 312.

27 Vizitator naglasava da se crkva ne¢e moci dovrsiti bez pomocéi patrona. NAZ. Kan. viz., prot. 99/XI, str. 75.

% Te godine gradnija je dosla do svodova i krova. Nedostajao je samo zvonik i Zbukanje zidova. NAZ. Kan. viz., prot.,
97/IX., str. 185.

2 \lizitator posebno isti¢e i trostruku kapu zvonika (lukovicu) od bijelog lima, te pjevaliste “pogodno za smjestaj
orgulja”. Spomenuta je i zasluga patrona za dovrSetak crkve 1777. godine. NAZ. Kan. viz., prot. 97/IX., str. 141-
142.

80 NAZ. Kan. viz., prot. 99/XI., str. 19; prot. 101/XIll, str. 13.
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s "prostranim 1 svijetlim korom" vizitator je 1787. godine ocijenio da je sazidana "kako se sjaja
i otmjenosti samo pozeljeti moze".3!

Opravdanost izjava vizitatora kasnog 18. stolje¢a potvrduje sama crkva sv. Martina. Sacuvana
gotovo intaktna u svom kasnobaroknom obliku,*? najvisu kvalitetu postiZe upravo uskladenoséu
proporcija pravokutnoga broda i polukruzno zakljuCenoga svetiSta, obiljeZzenih sintezom
longitudinalnog i centralnog prostora. Artikulacijom broda na samo jedan sredi$nji pravokutni
travej kupolastog svoda (Ceske kape), longitudinalni je prostor centraliziran, a jednaki nacin
nadsvodenja ponovljen je u svetiStu. Spomenutoj centralizaciji, ali i baroknoj prostornoj dinamici
uopce, pridonosi oblikovanje konkavnih zona, tzv. svodenih slavoluka, uz sredi$nji travej u
brodu, ¢ime je ostvaren njegov organicki spoj s uzim i nizim svetiStem na jednoj strani te s
ulaznim prostorom nadviSenim pjevaliStem na drugoj strani. Zaobljenje svodenog slavoluka
ponavlja u dubinu potisnuta kalota apside, dok su ulazni prostor i pjevaliste nadsvodeni usitnjenim
ceskim kapama.

U skladu s elegancijom tako koncipirane unutra$njosti, s akcentom na sredi$njem prostoru
broda, jest i sustav rasc¢lambe zidova kojeg Cine stupci s pilastrima i impostima (prekinutim
gredem) $to nose segmentne pojasnice svodova. Postavljeni na mjestima svodnih uporista — po
Cetiri u brodu i svetiStu — medusobno se razlikuju stupnjem plasti¢nosti. Tako svod broda, veée
visine i raspona, podupiru masivni stupci naglaseni trostrukim pilastrima (po dva na ¢eonoj strani
i jedan prema centralnom traveju), dok su u svetiStu tanji stupci artikulirani jednostrukim
pilastrima. Pilastri pripadaju kompozitnom redu, ali asimetri¢nost u oblikovanju biljnih ukrasa
njihovih kapitela odaje slobodnu interpretaciju proizaslu iz rokoko stilskog ukusa.

Najjaca plasticka snaga dana je, medutim, vertikalnim elementima rasc¢lambe pjevalista. Zidni
se stupci osamostaljuju ovdje u dva slobodnostojec¢a pilona, kojih uloga nije samo vidljivo
nosenje pjevalista i svodenog slavoluka, ve¢ i podupiranje straznje strane procelnog zvonika.
Piloni su prac¢eni odgovaraju¢im pilastrima na bocnim zidovima, a njihova se posebnost ocituje
u oblikovanju kapitela sa Sirokim lepezastim palmetama. Izmedu pilona i pilastara utisnuta je
ograda pjevaliSta na lukovima, koji se superponirani ponavljaju iznad imposta pilona. U
distinkiciji sredi$nje $ire zone s konveksnom ogradom pjevalista i stlacenim lukovima te bo¢nih
dijelova s konkavno izvijenim segmentima ograde koje prate asimetri¢éne krivulje lukova
prepoznaje se barokna sklonost organicki tretiranim formama.

Tako ostvarena kasnobarokna organi¢nost i sceni¢nost pojacana je intenzivnim osvjetljenjem
Sto istice plastiénu monumentalnost pilona. Uz uobicajeno postavljanje srediSnjeg ulaza i prozora
na razini pjevaliSta i u bo¢nim se osima na oba nivoa takoder nalaze veliki procelni prozori. Time
je ulazni dio postao ne samo najefektniji nego i najjace osvijetljen dio crkvenog interijera, Sto je
jo$ vise dolazilo do izrazaja prije recentnog poveéanja prozora u popreénoj osi broda.>? Svetiste
je osvijetljeno samo jednim bo¢nim prozorom kojemu pandan na suprotnoj (juznoj) strani ¢ine
vrata nadsvodene sakristije i vlastelinska empora oratorija iznad nje.>* Uz ra§¢lambu i osvjetljenje,
sastavni dio arhitektonske koncepcije unutrasnjeg prostora znace iluzionisticke zidne slike kojih
je autor u prvoj fazi Anton Lerchinger.®

31 NAZ. Kan. viz., prot. 99/XI., str. 17.

32 Katarina Horvat-Levaj, Davorin Stepinac. Zupna crkva sv. Martina u Martijancu, povijesno-gradevni razvoj i
valorizacija, prijedlog konzervatorskih smjernica. Elaborat Instituta za povijest umjetnosti. Zagreb, 1998.

33 Nakandnim povecéanjem prozora u brodu unisteni su gornji dijelovi naslikanih (iluzionistickih) kasnobaroknih bo¢nih
oltara.

34 Sakristija i oratorij nadsvodeni su koritastim svodovima.

35 Marija Mirkovi¢. “Starije zidno slikarstvo.” iz Katarina Horvat-Levaj, Ivanka Reberski (ur). Ludbreg - Ludbreska
Podravina. Institut za povijest umjetnosti. Zagreb, 1997., str. 170.
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Vanjstinom crkve s brodom i nizim svetiStem (svakim pod zasebnim krovom) dominira
aksijalni zvonik s lukovicom, rizalitno istaknut ispred plohe procelja, te volumno osamostaljen u
zoni krovista (tzv. "zvonik iza procelja"). Trodijelnu podjelu procelja prati i veliki red pilastara,
Sto nose vijenac, postavljenih na zaobljene uglove sredi$njega Sireg rizalita i bo¢nih uzih polja, a
pilastrima i vijencima ras¢lanjen je i gornji dio zvonika. Za razliku od klasicistickog tretmana
toskanskog reda procelnih pilastara, pilastri zvonika oblikovani su poput herma (donji red), a
njihove kapitele Cine volute i jastucasti profili iz kojih vise rokoko biljni i tekstilni ornamenti.
Baroknom izgledu procelja pridonose pak standardne volute na njegovu spoju sa zvonikom,
nadviSene kipovima.

Posebni znacaj procelju crkve daje veliki broj segmentno zakljucenih prozora, dok je gornji
dio zvonika, uz uobi¢ajene lu¢ne otvore loze za zvona, akcentiran i ovalnim okulusom. Otvori
takoder artikuliraju ostale jednostavne fasade crkve i dvoetazne sakristije, no njihov je oblik,
kako je ve¢ spomenuto, dijelom naknadno mijenjan. Naknadni zahvati, kao rezultat inicijative
zupnika Ilaci¢a i Likeviéa te financijske potpore novih patrona — grofova Rauch (koji od 1817.
godine posjeduju Martijanec) — izmijenili su u 19. stoljecu i procelje crkve. Tako 1833. godine
majstor Franjo Vencler iz Varazdina obnavlja zvonik,’® a pedeset godina kasnije takoder
varazdinski kamenoklesar Ignjat Mayer podize ispred baroknog lu¢nog portala neoklasicisticki
trijem sa stupovima i timpanonom.?’ Zaslugom Pavla Raucha ponovno je 1890. popravljen
zvonik, kojom je prilikom pronaden natpis u jabuci kriza $to spominje godinu gradnje crkve:
Anno dominis millesimo octingentessimo trigesimo et tertia 29 martii reparatio turris parochialis
ecclesiae erectae anno 1767. inovatae 13. Maji a.e. cupa cum cruce renovata turris imposita est.
Parochiani per praedecessorem meum Mathiam Vagjon per quem parochialis ecclesia haec in
loca actuali aedificata exceque primitus turri posita erat.’®

Svojom kvalitetom Zupna crkva sv. Martina svjedoci da je nastala prema razradenom projektu.
Realizirane znacajke tog projekta pak upucuju na zanimljivu kombinaciju razli¢itih utjecaja u
formiranju arhitektonskog tipa crkve, na odredeni na¢in vezanih uz njezin geografski smjestaj uz
rijeku Dravu na razmedi bogatoga graditeljskog nasljeda Banske Hrvatske i njezina tadasnjega
glavnog grada Varazdina te novih poticaja graditeljstva obliznje Vojne granice — Varazdinskog
generalata — pod izravnom upravom Beca.

Osnovnim karakteristikama svog arhitektonskog tipa martijanecka se Zupna crkva izravno
ukljucuje u kasnobarokne trendove sintezi longitudinalnog i centralnog prostora, dominantne u
srednjoeuropskoj sakralnoj arhitekturi sredinom 18. stoljeca.’® Ne ulazeéi sada u istrazivanje
podrijetla navedenih tendencija centralizaciji ni u analizu razli¢itih arhitektonskih tipova unutar
koijh se one manifestiraju, valja naglasiti da je upravo jednotravejnost broda i jednotravejnost

svetista, kao u Sv. Martinu, jedan od najucestalijih nacina ostvarivanja spomenute prostorne
40
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sinteze.
Jednotravejne centralizirane crkve prisutne su u sakralnoj arhitekturi kontinentalne Hrvatske
od Cetvrtog desetljec¢a 18. stoljeca, a oblik u kojem se najprije javljaju predstavljaju tlocrti s

kvadrati¢nim brodovima.*! Stovise, pojedne od ranih primjera hrvatskih kvadrati¢nih

36 Spomenica zupe sv. Martina.

37 Marija Mirkovi¢. “Barokna obnova ...” (bilj. 35), str. 162.

38 Spomenica zupe sv. Martina.

% Hellmut Lorenz. “Architektur.” iz Hellmut Lorenz (ur.). Barock — Geschichte der bildenen Kunst in Osterreich. Beg,
1999, str. 293.

40 Katarina Horvat-Levaj. “Sakralna arhitektura.” iz Zarko Domljan (ur.). Krizevci — grad i okolica. Institut za povijest
umjetnosti. Zagreb, 1993, str. 255.

4 Katarina Horvat-Levaj. “Sakralna arhitektura” iz Ludbreg ... (bilj. 8), str. 132.
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jednotravejnih crkava mozemo posjedovno i teritorijalno povezati upravo s Martijancem. Naime,
pravokutan tlocrt blizak kvadratu ima kapela u Pataficevu baroknom dvorcu u Zajezdi,
podignutom neposredno prije dolaska Pataci¢a u Martijanec (oko 1740. godine), a sredinom 18.
stoljeca gradi se kapela sli¢nih obiljezja na obliznjem Draskovi¢evom vlastelinstvu uz Dravu (u
Malom Bukovcu).

Cijeli dvorac u Zajezdi, prvi baroknoga otvorenog "U" tlocrta u Hrvatskoj, a napose njegova
kapela, upucuju na $tajersko podrijetlo projektanta. U tom pogledu posebno su relevantni ugaoni
nosaci ¢eskog svoda, §to svojim skoSenim uglovima daju tlocrtu kapele slozeniji oblik, te veliki
prozori u obliku kartuse, tipi¢ni za crkvenu arhitekturu Sirega $tajerskog podruéja.*> Posebnoj
vrijednosti tog minijaturnog sakralnog prostora, stijesnjenog u bocnom krilu dvorca u produzetku
arkadno rastvorenog hodnika, ali visinski protegnutog kroz dvije etaze, pridonosi konveksna
ograda pjevalista, koje je ujedno i vlastelinska empora.

Drugi primjer teritorijalno vezan uz Dravu i Martijanec, kapela sv. Katarine u Malom
Bukovcu, sagradena 1757.-1758. godine,* predstavlja ve¢ razradeno rje$enje spomenuta tipa: na
kvadrati¢ni brod nadovezuje se uze, takoder kvadrati¢no svetiste sa segmentnim zakljuckom, a
obje prostorne cjeline, ¢iju centralnost pojacavaju skoseni uglovi, nadsvodene su po jednim
travejom kupolastog (Ceskog) svoda. Na spoju broda i svetiS§ta umetnut je svodeni slavoluk,
ponovljen uz procelni zid iznad konveksno-konkavno tretiranog pjevalista. [ako je navedeno
rjesenje ostvareno u kontinentalnoj Hrvatskoj ve¢ nesto ranije (npr. Zupna crkva na Draskovi¢evom
posjedu u Brezovici iz 1756. godine), kapela u Malom Bukovcu od osobita je znaenja jer
arhivskim podatkom o graditelju izravno svjedoci o Stajerskim utjecajima. Naime, prema zapisu
iz Zupne spomenice, ovo zdanje pod patronatom grofova Draskoviéa, podigao je Josip Hofer.**
S obzirom da (nedavno u arhivskim izvorima otkriveni) istoimeni renomirani mariborski arhitekt
— Josef Hoffer — projektira na tlu Stajerske (u slovenskom i austrijskom dijelu), ali i u
sjeverozapadnoj Hrvatskoj,* crkve sliéne centralizirane koncepcije, nije presmiono zakljugiti da
je rije¢ o istoj osobi.*

Navedena konstatacija ujedno potvrduje opravdanost tipoloSskog povezivanja kvadrati¢énih
jednotravejnih crkava s tzv. etverolisnim crkvama,*’” kojih je glavni promicatelj upravo
spomenuti Hoffer.*® Naime, iako se Hofferu i izvan Hrvatske pripisuju pojedine jednostavne
kvadrati¢ne crkve (Sv. Florijan u Svetom Dolu u Sloveniji),*” njegov glavni arhitektonski izraz
predstavljaju slozenije crkve sastavljene od kvadrati¢noga kupolasto svodenoga broda flankiranog
stijeSnjenim bo¢nim kapelama, koje zajedno sa svodenim slavolucima prema pjevalistu i uzem
kvadraticnom sveti§tu formiraju spomenuti Cetverolisni oblik (Sladka Gora u Sloveniji,

42 Vladimir Markovi¢. Barokni dvorci Hrvatskog zagorja. Kajkavsko spravisce. Zagreb, 1975., str. 22, 128.

43 Katarina Horvat-Levaj. “Sakralna arhitektura” iz Ludbreg ... (bilj. 8), str. 132.

44 Spomenica zupe sv. Martina.

4 Metoda Kemperl. ‘Josef Hoffer: Ein neuer Name unter den steirischen Architekten des 18. Jahrhunderts.” iz
Osterreichische Zeitschrift fur Kunst und Denkmalpflege, 56, 2/3, 2002., str. 261-271.

46 Prema istrazivanjima Metode Kemperl (bilj. 45), arhitekta Josefa Hoffera karakterizira osebujni dekorativni repertoar
(jastucasti kapiteli, konzole u obliku svitaka, koncentri¢ni krugovi, trakasti ornamenti i sl.) koji se na kapeli u Malom
Bukovcu ne javljaju, $to se moZe tumacditi redukcijom (ekonomiziranjem) u toku izvedbe.

47 Katarina Horvat-Levaj. “Sakralna arhitektura” iz Ludbreg ... (bilj. 8), str. 132; Katarina Horvat-Levaj. “Barokna
arhitektura.” iz Natalija Certi (ur.). Kulturna bastina Pozege i Pozegtine. Spin valis. Pozega, 2004., str. 195; Dubravka
Botica. Sakralna arhitektura Vrboveckog arhidakonata od 17. do sredine 19. stolje¢a. Magistarski rad. Zagreb, 2003.,
str. 60.

48 Metoda Kemperl. Romarske crkve — novogradnje 17. in 18. stoletja na Slovenskem: arhitekturni tipi, poslikava,
oprema. Doktorska disertacija. Ljubljana, 2001., str. 166-171.

9 bid., str. 182.
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Ehrenhausen u Austriji).° I najraniji primjer &etverolisne crkve u Hrvatskoj — Sv. Ladislav u
Pokupskom (1736.-1739.)°! — kojeg za zagrebackog biskupa Jurja Branjuga po svemu sudeéi
takoder projektira Hoffer,’? nalazi svoju redukciju (ukidanjem boé¢nih kapela) u centraliziranoj
kvadrati¢noj crkvi sv. Marije u Gradi$éu kraj Bosiljeva (1753.-1776.).33

Formirane sredinom 18. stoljeéa, centralizirane crkve s jednotravejnim kvadrati¢énim brodom
1 svetiStem ulaze potom u Siru primjenu u sjeverozapadnoj Hrvatskoj tijekom kasnobaroknog
razdoblja (Sesto i sedmo desetljece), obiljezivsi ujedno interijere mnogih srednjovjekovnih
barokiziranih crkava te zadrzavsi se kao prikladno rjesenje i tijekom baroknog klasicizma u 19.
stolje¢u.>* Time se vrijeme njihove najintenzivnije izgradnje poklopilo s vremenom nastanka
zupne crkve u Martijancu. No unato¢ neospornoj povezanosti prostorne koncepcije Sv. Martina
s kvadrati¢nim crkvama, neke prostorne inovacije martijanecke crkve upucuju i na njezina druga
ishodista, osim navedenih Stajerskih.

Za razliku od ranih kvadrati¢nih crkava posjedovno i teritorijalno povezanih s Martijancem
— Zajezda i Mali Bukovec — ali i vecine kasnijih istovrsnih crkava, podizanih uglavnom na
podrucju Hrvatskog zagorja (Zavrsje Zacretsko, Ivanec, Margecan, Oroslavje), crkva sv. Martina
ne samo da ima izrazito pravokutni tlocrt broda, vec je u takav tlocrtni obris, umjesto uobic¢ajenog
kvadratnog traveja, umetnut popreéno poloZeni pravokutni travej.®> S jedne strane time je
naglaseno dinami¢no suprostavljanje razlicito orijentiranih osi, dok su s druge strane dobili na
vaznosti zaobljeni svodeni slavoluci, kojih je dubina poveéana (kako bi se ispunio prostor broda
prije i poslije suzenoga srediSnjeg traveja). Isti princip ponovljen je u svetiStu martijanecke
crkve: umjesto tzv. dvodijelnih svetista,® sastavljenih od kvadratnog dijela i nesto uzeg
segmentnog zakljucka, ovdje je svetiSte rasclanjeno na poprecni pravokutni travej i jednako
siroku kalotu polukruzne apside. Premda takav trend — suzenje svodnih traveja i oblikovanje
polukruzno zakljucenih svetiSta — prepoznajemo potkraj 18. stoljeca i unutar drugih tipoloskih
skupina sakralne arhitekture, za Zupnu crkvu u Martijancu nalazimo na tlu Hrvatske i jedan
tipoloski istovjetan, vrlo reprezentativnan uzor. Rije¢ je o tek dvije godine starijoj, prvotno
pijaristickoj, crkvi sv. Terezije u Bjelovaru.

Gradnja crkve u novoosnovanom vojnom gradu Bjelovaru sastavni je dio carske intervencije
iz Beca. Na prijedlog generala Filipa Becka, godine 1756. Marija Terezija donosi odluku o
osnivanju novoga grada (koji se trebao zvati Novi Varazdin) kao sjedista Krizevacke i Purdevacke
pukovnije, te ubrzo i samoga Varazdinskog generalata.’’ U centru planiranoga urbanog tkiva
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%0 Ibid., str. 165-184.

51 Andela Horvat. “Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj ...” (bilj. 7), Zagreb, 1982., str. 42; Durdica Cvitanovi¢. “Sakralna
arhitektura baroknog i klasicistiCkog razdoblja.” iz Sveti trag katalog izloZbe Devetsto godina umjetnosti Zagrebacke
nadbiskupije 1094.-1994., Zagreb, 1994., str. 242-244.

52 Katarina Horvat-Levaj. “Katedrala sv. Terezije u Pozegi.” iz Radovi Instituta za povijest umjetnosti 28/2004., str. 226.

% Znacenje ove crkve te njezinu vezu s Cetverolisnim crkvama prva je istaknula Andela Horvat. “Barok u kontinentalnoj
Hrvatskoj ...” (bilj. 7), str. 51.

54 Medu primjerima barokizacije posebno je kvalitetna obnova goticke zupne crkve sv. Ladislava u Malom Ravenu,
zapoceta 80-tih godina 18. stolje¢a te dovrSena 20-tih godina 19. stolje¢a. Unutar starijeg broda formiran je jedan
centralizirani travej te duboki svodeni slavoluk, dok je u kvadratnom svetistu sacuvan kasnogoticki zvjezdasti svod
uz dodatak stije$njenog zakljucka s kalotom. Katarina Horvat-Levaj. “Sakralna arhitektura” iz Krizevci ... (bilj. 40), str.
255, 358-360.

55 Poprecno polozeni pravokutni traveji javljaju se, doduse, u nekim kasnobaroknim i klasicistiCkim zagorskim crkvama
(Donja Batina, Strmec), ali na tom podrucju unutar jednotravejnih crkava prevladavaju ipak sve do kraja baroknog
klasicizma kvadratiCni traveji centralizirani sko$enim uglovima.

% O tom tipu svetista vidi u Andela Horvat. “Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj...” (bilj. 7), str. 51.

57 Ljerka Biondi¢. Bjelovar — razvoj grada. Magistarska radnja. Zagreb, 1982., str. 17.




Podravina PODRAVINA Volumen 5, broj 10 Str. 80 - 99 Koprivnica 2006.

KATARINA HORVAT-LEVEJ - PRILOG ISTRAZIVANJU BAROKNE SAKRALNE ARHITEKTURE

ortogonalne strukture,’® u osi prostranoga sredi$njeg trga, red pijarista iz Austrije zapo¢inje 1765.
godine gradnju monumentalne samostanske crkve sv. Terezije.”® Po dovretku crkve 1772.
godine, kada ujedno postaje sjediStem Zupe, podignut je u roku od dvije godine i jednokatni
visekrilni samostan.®® Nacrt (projekt) prizemlja pijaristickog sklopa, otkriven zahvaljujuéi
arhivskim istrazivanjima Purdice Cvitanovi¢, nosi potpis G. d' Ustricha.®!

Ve¢ po svom odnosu prema zgradama samostana crkva je znacila izrazitu novost u sakralnoj
arhitekture Hrvatske: umjesto tradicionalnog postavljanja uz jednu od bo¢nih strana zatvorenoga
Cetverokrilnog sklopa, ovdje je crkva smjestena u srediSnju os samostana, sastavljenog od dvije
simetri¢ne zgrade (kolegija i $kole) Sto, prateci obrise gradskog bloka, formiraju sa svake strane
crkvenog proéelja otvoreni "U" tlocrt.®? Vaznost takve impostacije pojacava ¢injenica da je crkva
sagradena u osi kvadratnog trga upravo na onom mjestu koje na njegove ostale tri strane
zapremaju ulice sa zavrSetkom u gradskim vratima, kakva se nalaze i u odgovarajucoj osi iza
crkve.3 Time je barokna ideja proZzimanja vanjskog i unutrainjeg postora dostigla svoj
maksimum. Prekidanje jedne od Cetiri srediSnje ulice crkvom nadoknadeno je na toj strani trga
trasiranjem dviju sporednih ulica uz boc¢ne fasade pijaristickog samostana, $to je cjelokupnoj
dominaciji sakralnog sklopa dalo jos§ veci znacaj.

Ne manje razradenih baroknih obiljeZja jest i prostorna organizacija bjelovarske crkve. Kao
Sto je za ocekivati, s obzirom na spomenutu usporedbu s Martijancem, rije¢ je o centraliziranoj
longitudinalnoj gradevini. U sredini pravokutnog broda formiran je poprecno polozeni pravokutni
travej ¢eskog svoda na koji se duz longitudinalne osi nadovezuju duboki svodeni slavoluci, dok
svetiSte artikulira istovjetni svodni travej i kalota polukruzne apside. Zidni stupci $to nose
pojasnice svoda rasclanjeni su dvojnim kompozitnim pilastrima, a jedinstvenoj koncepciji
cjelokupnog prostora doprinosi formiranje kontinuiranog greda izmedu nosaca unutar slavoluka.
Unato¢ ocitoj kasnobaroknoj prostornoj dinamici, koju pojacava veca dubina konkavnog
slavoluka iznad pjevalista kao 1 konkavno oblikovanje bocnih zidova uz sredisnji travej u brodu
(tako da asociraju na plitke kapale), artikulacija unutrasnjosti crkve odiSe klasicizmom.
Klasicisti¢ko stilsko usmjerenje®* posebno je prisutno na procelju s integriranim zvonikom ("iza
procelja"), rafinirane ras¢lambe s rustikom u prizemlju i velikim redom kompozitnih pilastara u
gornjoj zoni, te raskoSnom kamenom plastikom portala i prozora.

Svojom arhitektonskom kvalitetom i prostornim obiljezjima bjelovarska Sv. Terezija nadilazi
kasnobarokne crkve vojnih gradova u Hrvatskoj. lako postoje odredene podudarnosti u artikulaciji
unutrasnjosti i kod drugih krajiskih crkava — primjerice centralizirani traveji konkavnih bo¢nih
strana u istoimenoj crkvi istodobno osnovane Nove Gradiske (1756.) — crkve vojnih gradova
karakterizira tipizirano rjeSenje s dvotravejnim longitudinalnim brodom. Osim posebnoga

% Andela Horvat. “O Bjelovaru, gradu ortogonalne strukture.” iz Bulletin JAZU, 61/1960., str.12-21.

5 NAZ. Kan. viz. razliéne, br. 61.

80 Josip Buturac. Povijest rimokatolicke zupe Bjelovar. Pozega, 1970., str. 13-16.

6! Purdica Cvitanovic¢. “Sakralna arhitektura ...” (bilj. 51), str. 256. Nacrt prizemlja pijaristickog kompleksa (bez datacije)
pohranjen je uz dokumente iz 1769. godine koji sadrze uskladivanije financijskih potrazivanja za gradnju crkve s onima
iz prethodne godine te financijski zahtjev za pocetak gradnje samostana. HDA, 426. Ujedinjena generalkomanda,
1769-7-24. Zahvaljujem dr. Burdici Cvitanovi¢ §to mi je ustupila rezultate svojih arhivskih istraZivanja pijaristickog
sklopa u Bjelovaru.

62 Plan sklopa (v. bilj. 61) pokazuje da je navedeno stanije rezultat izmjene i redukcije prvotnog projekta etverokrilnog
samostana planiranog na prostoru cijelog gradskog bloka. Izveden je samo procelni dio s crkvom te bo¢nim krilima
upola kraé¢ima od predvidenih. No to nije umanijilo urbanisti¢ko-arhitektonsku vrijednost sklopa. Naprotiv!

63 O dataciji najstarijin planova Bjelovara vidi u: Mirela Slukan Alti¢. Povijesni atlas gradova - Bjelovar. sv. I., Bjelovar
- Drzavni arhiv, Zagreb — Hrvatski drzavni arhiv, 2003., str. 30-32.

64 Purdica Cvitanovi¢. “Sakralna arhitektura...” (bilj. 51), str. 255-256.
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znaCaja novoosnovanoga Bjelovara, navedenu izuzetnost Sv. Terezije mozemo tumaciti i
posebnos¢u njezinih naruditelja — pijarista iz Austrije — sa sjedistem u BeCu u monumnetalnoj
crkvi Maria Treu, pripisanoj samome Johannu Lucasu von Hildebrandtu (1716.).6°

Da bi podrijetlo projekta bjelovarske crkve moglo biti upravo u Becu potvrduje brojnost
crkava identi¢nog tipa na podru¢ju habsburske prijestolnice te u Donjoj Austriji uopce.
Centralizirane longitudinalne crkve — langszentralen Kirchenrdume — odnosno izduzene centralne
crkve — langsoblonger Zentralbauten — pocinju ulaziti u Siru primjenu kod Hildebrandtovih
sljedbenika, napose Franza Antona Pilgrama, drzavnog arhitekta za Donju Austriju, aktivnog i na
Sirem podruéju Monarhije (u Madarskoj i Slovackoj).%® Unutar razli¢itih tlocrtnih varijacija
kojima, uz Pilgrama, i drugi austrijski arhitekti realiziraju spomenute prostorne ideje (poput
Franza Munggenasta ili Donata Felice d'Allia),%” rjeSenje najsrodnije nasoj bjelovarskoj (i
martijaneckoj) crkvi nalazimo u krugu dvorskih arhitekata — Marinellijeva zupna crkva sv.
Wolfganga u Tribuswinkelu kraj Be¢a (1732.)%® — da bi postalo osobito karakteristi¢no za be¢kog
arhitekta Matthiasa Gerla® — Bergkirche u Be¢u (1739.-1745.), zupna crkva sv. Egidija u Oberlaa
(1744.-1746.), zupna crkva sv. Lovre u Altsimmeringu (barokizirana 1746.-1747.), zupna crkva
u Grossreidenthalu (1768.-1771.)7° — ali i za projekte nekih drugih manje poznatih graditelja:
Paul Ulrich Trientl, Zupna crkva sv. Petra i Pavla u Oedu (1759.-1761.), Peter Mollners, Zupna
crkva sv. Andrije u Ladendorfu (1766.).”! Opravdanost povezivanja projekta crkve sv. Terezije u
Bjelovaru s navedenim kulturnim krugom dodatno argumentira podatak o angazmanu Matthiasa
Gerla na gradnji be¢ke pijaristicke crkve Maria Treu (1750.-1751.),7? te posebno na projektiranju
pijaristickog samostana sa $kolom i crkvom u Gleisdorfu (Stajerska), po narudzbi austrijskog
kardinala hrvatskog podrijetla — Sigismunda Koloniéa (1744.).73

Premda istrazivanje podrijetla projekta crkve sv. Terezije u Bjelovaru zahtijeva zasebnu
studiju, ovim se kratkim prikazom zeljelo ukazati na njezinu dosada nedovoljno istaknutu
arhitektonsku vrijednost, koja ujedno baca novo svjetlo na temu ove studije — crkvu sv. Martina
u Martijancu. S obzirom na frapantne sli¢nosti u prostornoj koncepciji, jasno je da je projektant
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85 Bruno Grimschitz. Johann Lucas von Hildebrandt. Verlag Herold. Wien, Miinchen, 1959., str. 40-47.

8 P4l Voit. Franz Anton Pilgram (1699.-1761.). Budimpesta, 1982. str. 145, 160, 319;

7 Hellmut Lorenz. “Barock...” (bilj. 39), str. 23-233, 293. UcCestalost primjene centraliziranih longitudinalnih crkava
sredinom 18. stolje¢a u beckome krugu arhitekata potrvduje i studija objavljena nakon predaje ovog rada: Metoda
Kemperl. Lovrenc Prager — arhitekt Zupne crkve sv. Lovre u Vivodini. Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 29/2005.,
str. 201-210.

88 Dehio, NiederGsterreich stdlich der Donau, Teil 2, str. 2387-2388. Crkvu je dao podi¢i Guido von Starhemberg. S
obzirom da se u austrijskoj literaturi inace ne spominje dvorski arhitekt Anton Marinelli, moguce da je u podatku
objavljenom u Dehiu rije¢ o lapsusu, odnosno o krivom citanju dokumenta o posveti crkve gdje se spominje
projektant, te da je crkvu projektirao dvorski arhitekt slicnog imena: Anton Eberhard Martinelli.

8 U austrijskm pregledima baroka spominje se samo Matthias Gerl. Giinter Brucher. Barockarchitektur in Osterreich.
DuMont Buchverlag. Kéln, 1983., str. 172, 197, 279; Hellmut Lorenz. “Barock ...” (bilj. 39), str. 262. No prema
istrazivanjima Pala Voita. Franz Anton Pilgram ... (bilj. 66) str. 167, u Austriji i Madarskoj djelovalo je vise ¢lanova
graditeljske obitelji Gerl iz Klosterneuburga: graditelj Matthias Gerl stariji (u. 1729.), njegovi sinovi — graditelj Josef
Matthias (1707.-1776.) i arhitekt Matthias Franz (1712.-1765.), te sin Josefa Matthiasa — Josef Ignaz (1734.-1798.),
aktivan u Madarskoj. Medu njima najznacajniji je bio Matthias (Franz) Gerl koji je postao becki nadbiskupski
arhitekt.

70 Dehio, Wien X. bis XIX. und XXI. bis XXIIl. Bezirk, str. 14, 45, 687; Dehio, Niederdsterreich nordlich der Donau, str.
348. | u Gerlovim centraliziranim crkvama zamietljiv je raspon od onih s jednim kvadratnim travejom (Bergkirche) do
crkava s popre¢no polozenim pravokutnim travejom (Oberlaa), obje u pregradu Beca.

! Dehio, Niederdstrreich sidlich ... (bilj. 68), str. 1603-1604; Dehio, Niederosterreich nordlich... (bilj. 70), str. 627.

72 Hellmut Lorenz. “Barock ...” (bilj. 39), str. 262.

78 Glnter Brucher. “Die Entwicklung barocker Kirchefassaden in der Steiermark.” iz Jahrbuch des Kunsthistorischen
Institutes des Universitat Graz 5/1970., Vol. Il., str. 79-81.
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martijanecke crkve ili potekao iz istog kruga kao i projektant bjelovarske crkve (ako nije rije¢ o
istoj osobi),”* ili je njome bio inspiriran. U&estali dolasci kanonika zagrebacke biskupije u
Bjelovar radi pokusaja da jos u tijeku gradnje promoviraju pijaristicku crkvu u sjediste Zupe,
upuéuju na vjerojatnost navedenoga, tim vise kada znamo da je glavni inicijator podizanja
martijaneCke zupne crkve bio zagrebacki kanonik Zlatari¢. Time je jedna arhitektonska
intervencija iz Beca izvedena na podrucju direktne carske dominacije — Vojnoj granici —
doprinijela obogacenju kasnobarokne arhitekture Banske Hrvatske.

Pa ipak uz istaknute prostorne podudarnosti s bjelovarskom crkvom, u Martijancu su ostvarene
i neke oblikovno-konstruktivne inovacije znacajne ne samo u odnosu na prototip u Bjelovaru,
nego i prema ranijoj baroknoj sakralnoj arhitekturi kontinentalne Hrvatske. Rije¢ je o rjeSenju
zvonika, §to pripada tzv. tipu "iza pro¢elja",”> dakle, osovinski postavljenom prednjom stranom
na zid procelja, a straznjom stranom na unutras$nje nosace koji ujedno definiraju ulazni prostor i
pjevaliSte. Premda izvedba martijaneCkog zvonika ima iza sebe u Hrvatskoj tradiciju izgradnje
srodnih procelja zapocetu prije sredine 18. stoljeca (urSulinska crkva Rodenja Kristova u
Varazdinu),’® on donosi novi nadin konstrukcije reflektiran u unutra$njem izgledu crkve.

Integrirani pro¢elni zvonici nisu, naime, srednjoeuropskom podrucju, gdje se i razvijaju,’’
donijeli samo obogaéenje volumne kompozicije crkava, nego su potaknuli rjeSavanje slozenih
konstruktivnih problema. Stabilno rjeSenje sa zvonikom oslonjenim na vlastite bo¢ne zidove
(prikrivene izvana konkavnim dijelovima procelja),’® ostavilo je razmjerno mali prostor za ulaz
1 pjevaliste formirane u donjim zonama zvonika. Stoga se ve¢ vrlo rano pristupilo ukidanju
bocnih zidova zvonika i njihovoj zamjeni sustavom unutrasnjih nosaca (zidnih stupaca i lukova)
koji suomoguéili prosirenje ulaznog prostora i pjevalista, rastvorenih prema brodu superponiranim
(jednostrukim) Iukovima — emporama — (ujedno nosac¢ima zvonika) — Hildebrandtova crkva u

74 Da se vjerojatno radi o utjecajima, a ne o istom projektantu, upucuju razlike u elevaciji i ra¢lambi zida.

75 Estetsku vrijednost takvog tipa zvonika na primjerima u Hrvatskoj prva je istaknula Andela Horvat. “Barok u
kontinentalnoj Hrvatskoj ...” (bilj. 7), str. 28-29. Konstruktivni problemi tog tipa zvonika, kao i termin “iza procelja”
dalje su razradeni u: Katarina Horvat-Levaj. “Sakralna arhitektura ...” iz Krizevci (bilj. 40), str. 192, 255 i Ludbreg
(bilj. 8), str. 134. Taj termin u novije vrijeme preuzimaju i neki drugi autori: Dubravka Botica. Sakralna arhitektura
Vrboveckog arhidakonata... (bilj. 47), str. 78 (zvonik iznad/iza procelja). Izmedu termina koristenih u stranoj literaturi
valja dati prednost onome Christiana Norberga-Schulza - zvonik integriran s proceljem. Late Baroque and Rococo
Architecture. Electa. London, 1980., str. 89, 93.

6 U dosadasnjoj literaturi (v. bilj. 75) bila je prihva¢ena teza Andele Horvat. “Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj ...” (bilj.
7), str. 28-29. o zvoniku varazdinske crkve urSulinki (1712.-1726.) kao najranijem primjeru tog tipa u kontinentalnoj
Hrvatskoj. S obzirom na ranu dataciju u odnosu na istovjetne srednjoeuropske primjere, pojedini su autori, doduse,
izrazili sumnju u tako ranu dataciju (Dubravka Botica. Sakralna arhitektura Vrboveckog arhidakonata... (bilj. 47),
str. 79). Medutim, i sam uvid u konstrukciju zvonika jasno govori da je on podignut naknadno, zajedno s kulisnim
zabatom. Naime, zvonik je iznutra noSen s dva superponirana luka, jednim vidljivim u interijeru crkve koji, postavljen
na zidne nosace, prekriva izvorne ugaone pilastre i dio kriznog svoda iznad pjevalista, te drugim lukom u potkrovlju,
naknadno prigradenim uz bocne zidove crkve. Svojim oblikovanjem luk zvonika u unutraSnjem prostoru crkve
odudara od sustava ras¢lambe broda i svetista, a sli¢na je razlika zamjetljiva izmedu donje zone procelja i zabata
ispred zvonika. Unato¢ tome zvonik urSulinske crkve predstavlja vrlo kvalitetno ostvarenje, blisko, kako je to ve¢
Andela Horvat istaknula, zvoniku crkve elizabetinki u Bratislavi (F. A. Pilgram, 1739.), odakle urSulinke u Varazdin i
dolaze, te pod ¢ijim je utjecajem vjerojatno i nastao. Na jednaki nacin treba korigirati i drugi primjer rano datiranog
integriranog zvonika na kapeli sv. Florijana u Varazdinu iz 1738. godine — A. Horvat. “Barok u kontinentalnoj
Hrvatskoj” (bilj. 7), str. 38. Naime, i ovdje analiza oblikovnih i konstruktivnih elemenata pokazuje da je procelje sa
zvonikom naknadno izvedeno ispred staroga procelja kapele.

7 Glnter Brucher. “Die Entwicklung barocker Kirchefassaden ...” Vol. I. (bilj. 73), str. 60-63; Bernhard Schiitz. Die
kirchliche Barockarchitektur in Bayern und Oberschwaben 1580-1780. Hirmer Verlag. Minchen, 2000., str. 155.

78 Primjerice Hildebrandtova crkva u Stranzendorfu. Bruno Grimschitz. Johann Lucas von Hildebrandt. (bilj. 65) str.
129.
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Pottendorfu (1714.-1717.),” Marinellijeva crkva u Tribuswinklu (1732.),%° Stenggova
Barmherzigenkirche u Grazu (1735.).8!

Zelja za izgradnjom sve vi§ih zvonika nalagala je daljnu razradu konstrukcije, a posebnu
inventivnost u tom pogledu, uz be¢ke Hildebrandtove sljedbenike (Pilgram,®? Gerl), pokazuje i
ve¢ spomenuti $tajerski arhitekt Josef Hoffer,®® rezultate ¢ijih dostignuéa nalazimo i u Hrvatskoj.
Bo¢nim prosirenjem procelnih dijelova svojih crkava (izvana plasticki naglasenih) pruzio je
sigurno uporiste zvoniku "iza procelja" omogucivsi istodobno rastvaranje prostora ispod zvonika
u cijeloj Sirini broda. Kombinacijom uobicajenih superponiranih lukova (ulaznog dijela i
pjevalista) sa svodenim slavolukom postignuti su u crkvama pripisanima Hofferu razliciti
scenicni efekti, ovisno o tome je li slavoluk postaljen ispred lukova pjevaliSta — Ehrenhausen
(1751.-1754.) ili iznad samog pjevalidta — Trski Vrh kraj Krapine (1749.-1752.),%* te ovisno o
tome pociva li (redovito konveksno-konkavna) ograda pjevalista na jednom ili tri luka. Osim u
unutra$njosti, kasnobarokna dinamika prisutna je i u vanjskom oblikovanju spomenutih procelnih
zvonika, redovito s konkavnim bo¢nim poljima procelja.

Usporedo s kulminacijom inventivnog razvoja smionih konstrukcija zvonika "iza procelja",
tijekom kasnog baroka ponovno se izvode staticki sigurnija rjeSenja sa zasebnim procelnim
dijelom nadviSenim integriranim zvonikom (kojeg nose zidovi), te s pjevaliStem formiranim
neovisno od zvonika unutar broda. Primjenjivano na podru¢ju Bec¢a i Donje Austrije, spomenuto
rjeSenje karakterizira 1 pojedine centralizirane crkve prostorne organizacije bliske martijaneckoj
i bjelovarskoj crkvi — zupna crkva sv. Leonharda u Ollersdorfu (1742.-1746.).8° Navedeni odnos
proéelnog zvonika i pjevalista,3® realiziran i u crkvi sv. Terezije u Bjelovaru,®’ iako znaéi
stanovito pojednostavnjenje, omogucuje "korak dalje" u baroknom sceni¢nom poimanju
prostornih planova i osvjetljenja: na pjevaliste, nadviSeno svodenim slavolukom, nadovezuje se
u dubinu potisnuta empora u katu zvonika, intenzivno osvijetljena kroz procelni prozor u dnu osi.
Izvana, medutim, ve¢ina navedenih primjera, ravnim plohama procelja, tek s rizalitno istaknutim
sredi$njim dijelom ispod zvonika, odaje ve¢ klasicizam.

U svjetlu navedene skice razvoja baroknih "zvonika iza procelja", koncepciju zvonika crkve
sv. Martina u Martijancu mozemo ocijeniti kao uspjesnu sintezu teznje prostornoj integraciji sa
staticki sigurnom konstrukcijom, koja i u Sirem srednjoeuropskom kontekstu znaci visoku
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7 |bid., str. 86.

80 Dehio, Niederosterreich stdlich ... (bilj. 68), str. 2387-2388.

81 Gunter Brucher. “Die Entwicklung barocker Kirchefassaden ...” Vol. 1. (bilj. 73), str. 60-63.

82 P4l Voit. Franz Anton Pilgram ... (bilj. 66), str. 120, 134, 154, 164, 301.

8 O atribuciji Stajerskih crkava s integriranim procelnim zvonikom (Ehrenhausen i Saggautal) najprije Johannu Fuchsu,
a potom Josefu Hofferu vidi u: Giinter Brucher. “Die Entwicklung barocker Kirchefassaden ...” Vol. Il. (bilj. 73), str.
81-88; Metoda Kemperl. Romarske crkve ... (bilj. 48), str. 165-184.

84 Atribuciju hodocasnicke crkve sv. Marije Jeruzalemske na Trskom Vrhu kraj Krapine Josefu Hofferu izvrsila je Metoda
Kemperl. Romarske crkve ... (bilj. 48), str. 179.

8 Dehio, Niederdsterreich nordlich ... (bilj. 70), str. 844.

8 QOsim projektiranih baroknih novogradnji, takva je konstrukcija Cesto rezultat naknadne intervencije: ispred
postojeceg procelja podize se novo procelje s osovinskim zvonikom (noSenim starim i novim proceljem), kako to
primjerice svjedoCi kapela sv. Florijana u Varazdinu (v. bilj. 76) ili Zupna crkva sv. Ladislava u Malom Ravenu (v. bil].
54). Kada su u pitanju barokizacije (ili obnove u 19. stoljecu), teznja za integracijom starijeg zvonika (postavljenog
ispred procelja) ponekad se postize prigradnjama uz njegove bocne strane, tako da izgleda kao zvonik “iza
procelja” (zupne crkve u Donjoj Stubici i Bednii).

87 Crkva sv. Terezije donekle se razlikuje od spomenutih austrijskin primjera (Ollersdorf), jer je ispod njezina zvonika
ve¢ formiran prostor za pjevaliste (empora) $iri od samog zvonika, na koji se nadovezuje pjevaliste unutar broda
na stupovima. Na planu crkve, pohranjenom u HDA (bilj. 62), nije prikazano pjevaliSte na stupovima, iz ¢ega bi se
moglo pretpostaviti da je ono pridodano naknadno. Sliéno rjeSenje pro¢elnog zvonika i pjevalista ima zupna crkva
sv. Lovre u Petrinji (1780.), dakle, takoder barokno-klasicisticka kraiska gradevina.




Podravina PODRAVINA Volumen 5, broj 10 Str. 80 - 99 Koprivnica 2006.

KATARINA HORVAT-LEVEJ - PRILOG ISTRAZIVANJU BAROKNE SAKRALNE ARHITEKTURE

kvalitetu. Postavljanjem martijaneckog zvonika na dva, ve¢ spomenuta, masivna slobodnostojeca
pilona, nosaci su se ponovno nasli na mjestu uporista najveceg tereta zvonika, a da je pri tome
sacuvana maksimalna opticka povezanost broda s ulaznim prostorom i pjevaliStem, formiranima
u cijeloj $irini procelne zone crkve. Takav "sintezni" karakter konstrukcije martijaneckog zvonika
odrazava se na odredeni nacin i u oblikovanju njegovih nosaca S§to na originalni nacin
objedinjavaju dva, tada aktualna stilska izraza — kasnobarokni i ranoklasicisticki. Naime, uz
meke barokne krivulje pjevaliSta i svodenog slavoluka postavljenog ispred transparentne zone
lukova, u naglasenoj tektoni¢nosti pilona dolazi do izrazaja novi stil klasicizma.

Upravo u okviru baroknog klasicizma, odnosno ranog klasicizma, navedeno martijanecko
rjesenje konstrukcije zvonika dozivljava svoj nastavak na hrvatskim prostorima. U skladu sa
sveop¢im smirivanjem barokne dinamike, klasicisti¢ki zvonici "iza procelja" pocivaju sada na
pilonima s jednolikim polukruznim lukovima i ravnim ogradama pjevalista, da bi postupno jasan
odnos nosaca i lukova bio zamijenjen zidom perforiranim lukovima. No za medusobno
isprepletanje razli¢itih utjecaja zanimljivo je da, uz bliski primjer Zupne crkve sv. Franje Asiskog
u Velikom Bukovcu uz Dravu (podignute pocetkom 19. stoljeca incijativom feudalnih patrona
Draskovic¢a), najsSiru primjenu tog tipa zvonika nalazimo u vojnim gradovima — Zupna crkva sv.
Ivana Nepomuka u Vinkovcima (1772.), zupna crkva sv. Trojstva u Oto¢cu (1774.),%% Zupna
crkva sv. Stjepana kralja u Novoj Gradiski (1811.).

Na taj je nacin zupna crkva sv. Martina u Martijancu postala svojevrsna materijalizacija svog
geografskog polozaja. Odredena rijekom Dravom i podignuta izmedu dva najznacajnija sredista
podravske regije — Varazdina i Koprivnice — u sebi je ujedinila obiljezja razlicitih, jo§ udaljenijih
centara srednjoeuropskog baroka. Ujedno, ostvarivsi zahvaljujuéi iznimnim patronima kvalitetu
1 obiljezja znatno vis$a nego $to je to za sli¢ne izvangradske sredine uobi¢ajeno, posluzila je dalje
kao jedno od ishodiSta za Sirenje upravo onih motiva koji u njoj znace i najoriginalniju
kvalitetu.

8 Andela Horvat valorizirala je crkvu u OtoCcu kao najraniji primjer pjevalista rijeSenog sa superponiranim trostrukim
lukovima te takoder istiCe vaznost tog motiva za crkve Vojne krajine. “Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj ...” (bilj. 7),
str. 59
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Slika 1: Karta Podravine s ozna¢enim granicama Banske Hrvatske i Varazdinskog
generalata u drugoj polovici 18. stolje¢a (graficka obrada: Ivana Hanicar)
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Slika 2: Karta Martijanca s oznac¢enim pozicijama glavnih sakralnih i profanih gradevina u
srednjem vijeku i baroku (graficka obrada: Ivana Hanicar)
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Slika 4: Martijanec, zupna crkva sv. Martina, pogled
prema svetistu (foto: KreSimir Tadi¢)

Slika 3: Martijanec, kasnobarokna zupna crkva sv.
Martina (foto: Milan Drmic)

L nini
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Slika 5-6: Martijanec, Zzupna crkva sv. Martina, procelje i poprecni presjek; tlocrt i uzduzni presjek (arhitektonska
snimka: Marie Stepinac)
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Slika 7: Mali Bukovec, crkva sv. Katarine, tlocrt i uzduzni Slika 8: Karakteristi¢ni primjeri crkava s jednotravejnim

presjek (arhitektonska snimka: Marie Stepinac) brodovima (redukcija od Cetverolisnog do kvadraticnog
oblika) — tabla tlocrta — Pokupsko, Brezovica, Zavrsje
Zacretsko (graficka obrada: lvan Ten$ek)

JHNIMILIHYV INTVHMVS INMOHVE NPNVAIZVHLSI D0T14d - FAAIT-LVAHOH VNIHVLVYI

Slika 10: Bjelovar, Zupna crkva sv. Terezije, pogled prema
svetistu (foto: Milan Drmi¢)

Slika 9: Bjelovar, prvotno pijaristicka i zupna crkva sv.
Terezije, procelje (foto: Milan Drmic¢)
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Slika 12: Bjelovar, zupna crkva sv. Terezije, tlocrt
(arhitektonska snimka: Davorin Stepinac)
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Slika 11: Karakteristi¢ni primjeri longitudinalnih
centraliziranih crkava na podrucju Donje Austrije i Be¢a —
e tabla tlocrta — Tribuswinkel, Oberlaa, Ollersdorf (graficka
obrada: Ivan Tensek)

Slika 13: Tribuswinkel, Zupna crkva sv. Wolfganga, Slika 14: Tribuswinkel, Zupna crkva sv. Wolfganga,
pogled prema svetistu (foto: Katarina Horvat-Levaj) procelje (kapa zvonika izmijenjena u 19. stoljeéu) (foto:
Katarina Horvat-Levaj)
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Slika 15: Ollersdorf, Zupna crkva
sv. Leonharda, detalj svodenog
slavoluka (foto: Jovan Kliska)

JHNIMILIHYV INTVHMVS INMOHVE NPNVAIZVHLSI D0T14d - FAAIT-LVAHOH VNIHVLVYI

Slika 17: Ollersdorf, Zupna crkva sv. Leonharda, pogled
prema pjevalistu (foto: Jovan Kliska)

Slika 16: Martijanec, zupna crkva sv. Martina, pogled
prema pjevalistu (foto: Milan Drmic¢)
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Slika 18: Trski Vrh kraj Krapine,
hodocasnicka crkva sv. Marije
Jeruzalemske, pogled prema
pjevalistu (foto: Katarina Horvat-
Levaj)
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Slika 19: Varazdin, ursulinska crkva Rodenja Kristova, Slika 20: Otoc¢ac, zupna crkva sv. Trojstva, pogled prema
procelni zvonik (foto: Katarina Horvat-Levaj) pjevalistu (foto: Katarina Horvat-Levaj)
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SUMMARY

In the rich building heritage of Podravina, a special place is secured for the parish church of
St. Martin in Donji Martijanec (built in the late Baroque style in the period 1767- 1777).

It was built after a great flooding of Drava river (which damaged the medieval parish church)
noted for its unique late Baroque synthesis of longitudinal and central spaces. On one hand, such
spatial scheme is continuation from single traverse (four-leaf) church, which in Croatia were built
by Styria architects, Josef Hoffer in particular, the builder of St.Catherine’s chapel in nearby
Mali Bukovec (1757-1758). On the other hand, complexity of spatial characteristics in St.Martin’s
parish church indicates that it could haven been built on the model of longitudinally centralized
pijar church of St.Therese (1765-1772) in the newly formed military stronghold of Bjelovar. The
pijar project is created by G. d’Ustrich; however, its characteristics put the church of St.Therese
into the late Baroque Classicism sacral architecture of Vienna and Lower Austria, mostly seen in
the work of Matthias Gerl. This is how an architectural intervention from Vienna, built in the
Military Border territory (Varazdin generalate) contributed to late Baroque architecture of
Banovina Hrvatska.

However, apart from spatial characteristics similar to Bjelovar church, Martijanec church also
had important innovations in construction of the frontal bell-tower, standing on striking inner
pylons. If we want to research the various influences interlinked here, we should pay attention to
the most important application of such bell-tower construction in all the churches of Military
Border in late 18" and early 19" century.
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